Il Museo Etnografico
di Canepina: una guida

LTH Museo etnografico ¢ ancora
Jun Musco particolare: perche
la sua diffusione non € cosi estesa
come un museo archeologico o
storico artistico; perché pit che in
cittil - il luogo i cui di Fito si €
costituita nell'antichitd idea i
Museer - sitrova nei centri nurgi-
nali, spesso ex agro-pastorali; per-
chi gli oggeni che contiene non
rimancana a fasti o ad immagini
di ricchezza od opulenza ma pin
sposso o processt di lavero fatico-
s0, 4 storie di vite minute ¢ silen-
ziose, ad aspetti di condivisione di
esperienze, di rapporti solidali, di
momenti di festa ¢ i giovialitd |
cui itinern di costruzione non so-
no percepibili immediatamente
guardando gli stessi oggeti mo-
strati - semmei una simile opera-
zione sia possibile per alre tipolo-

gie di oggetti musealizzai - per-

cheé, infine, ki visita ad un Museo
ctnografico richiede pit spesso
che per aliri Musei la seela di fare

un "viaggio”, sia fisico che menta-
lee, sia percorrendo strade che non
s autostrade veloci, sia rian-
dando, in CQUOSie sy, G Filrexso
nel tempo, capaci di rivivere espe-
ricnze ¢ condizioni di vita ancor
troppo vicine per non desiderare
di dimenticarle. Rendere leggibile
e Truibile un Museo etnografico ri-
chiede quindi una doppin assun-
zivne di principio: 1 curatori devo-
no mostrare soprattutto cio che
nel musco non si vede, il contesio,
ciod il luogo antropologico per ec-
cellenz dove gl oggeti non sono
dati ma sono iscritti in processi di
connotazione ¢ valorizzazione in
grado di far percepire quanto " ¢
spazzatura o tesoro, relitto o docu-
mento, utensile o opera®; € 1 visit-
tord, i pubblici devono essere di-
sponibili a "rivivere” quei processi,
quelle vite mostrate per tentare di
conoscerli, di comprenderdi, di va-
lutardi,
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sul nostri guotidiani puntualmente
compuare alla vigilia i vacanze
che dischivdono i pericoli di so
viaffollamento dei musel nelle co-
siddette cittd d'ane ¢ quindi sulla
necessitd di smistare i fussi di tari-
sti verso luoghi non frequentad, i
recente ¢ stata esalta e "sindro-
me oi Hermann Hesse
zione a guella ormiad pio che co-
nosciut "sindrome di Sthendal®,
La "sindrome di sthendal® & una fi-
gura psichiatrica alla guale mola
pubblicistica ricorre negli ultimi
anni per chiarire che cosa aceade
chi fronte ad un'opera d'arte. Riferi-
tead una situazione letteraria del
celebre seritore francese, per "sin
drome i Sthendal™ sioimende la
redzione patalogica di fronte ad
un ecoesso di emoziond estetiche,
il muancamento, Meccitaone fone,
la sorta di atrizione fatale provate
dinanzi alla Paolina Bonapaite di
Canova o alla Primavera di Botti-
celli. Daltro canteo, la "sindrome i
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Hesse" siconfigura come uno stu-
to d'animo quantomeno diverso
per il diverso atteggiamento net
confrontt delle opere d'arte ¢ so-
prattutto per una civersa concezio-
ne dei prodot delle culure jocali.
Hermann  Tlesse, 'autore  di
Stddbaria, del Gioco delle perfine
di vetro, dcl Viaggio in Orienite, fu
un discreto visggiatore ¢ dal 1901
al 1914 la meta preferita del suoi
viagal tu 'ltalia centrale. Non viag-
giava da solo ma pitt spesso con
AMici PIton e Musicisii. Viaggiava
di preferenza a piedt o in vagoni
Ferroviari di terza classe per me-
scolarsi con la popolazione, a suo
parere 'unico modo per entrare in
contatto con la cultura, il paesag-
gio, il modo di vitz della gente co-
mune. Addirittura per Hermann
Hesse comprendere i dipinti del
Tiziano o di Paolo Veronese o Ve-
nezia cra possibile solo dopo aver
4 lungo osservato ¢ studiato gli in-
terni della barca di un pescatore, i
ritlessi oi Juce ¢ i giochi di colore
sulle barre di foce della laguna.
evidente dungue che tale sindro-
me non solo vada incentivata ma
¢ unche evidente che se lo seopo
del viaggio & cercare di compren-
dere la cultura di un luogo, inizia-
re dai muser demologici o ctno-
grafict - quelli capact pit di aloi di
restituire lo spessore culturale visi-
bile nella complessitd dell'ecosiste-
ma - dallarchitettura locale alla
trasformazione del pacsaggio -
non ¢ attatto un maodo per tagliar
fuor la comprensione di altre t-

pologie di beni.

Quando Iut incarcata dalla casa
cditrice Palombi di redigere la gui-
da del Museo ctnografico di Cane-
pina intrapresi i compito proprio
come un viaggio. Quello da Roma
a Canepinag innanzi wto ¢ quello
all'interno i una comunita della
quale avevo letto solo sui libri
L'arrivo a Caneping, i conoscenza
del direttore del Musco, la parteci-
pazione della comunitd alla sua
realizzazione mi stupirono non
poco. 1 territorio b una storia R
ta, emergenze archeologiche ¢ sto-
rico artistiche di una certa rilevan-
za, una storia del paesaggio straor-
dinaria che siinreccia ¢ si mesco-
Li con la storia della culiura locale
¢ sopraftutto con gquegli oggeni
che rappresentano la familiarita
del rappono ¢he gli abitanti hanno
intrattenuto con Fambicnte circo-
SENC, ¢ ANCord, un patrimonio
orale complesso. fato di lilastroc-
che, proverbi, racconti, rappresen-
tazioni teatrali, ricette wrapeutiche
di cui il dialetter esprime il sofisti-
Calo rapporto messao 4 punto. per
esprimere parole, cose, eventi nel-
e sotili stunture dells metafora
¢ della metonimia che arricchisco-
no granuitica ¢ sintassi del cane-
pinese. La firta mama dei teli di ca-
napa fu l'immagine che inevitabil-
mente mi venne in mente per dare
in una locuzione lidex del pacse:
cosi come i gruppl andini di Cha-
vin de Huantar o del Cuzeo sono
passat alla storia anche per il joro
pensiero fortemente marcato dal

gioco di trama ¢ ordito sul elaio,
gli abitanti di Canepina hanno in-
trecciato fili di canapa marcando
attraverso 1 loro relai la compatiez-
za della propria cultura.

Un processo affauo concluso.
Infatti ¢ioy ¢he mi colpi molto al-
larrivo a Caneping ¢ continud an-
cora oggi a stupirmi ¢ [ perseve-
ranza della comunita o restituire o
solidita della propria tela nella
partecipazione corale alla vita del
sua museo. 11 Museo di Canepina
st pudy dunque definire un museo
della comunita. B questo il tema
che lo contraddistingue sia duran-
te i processi della sua costituzione
sta nella vitalitd della sua esistenza
odliernu. 51 assiste dunque a Cane-
pina, osservandeo il modo ¢ i1 mo-
di, gli aneddoti, l¢ negoziazioni
che stanno dietro ¢ insieme alle
singole donazioni degli oggetti
che noi vediamo esposti ad un
processo incui la ricerca dei mez-
zi. dei luoghi. delle condizioni per
un'efficace ruppresentazione - a
volte auto-rappresentazione  ha
implicazioni anche identitarie, Me-
glio, visto che il termine identitd ¢
facilmente manipolabile ¢ nanipo-
lato, si assiste ad un progetto il cui
programma ¢ la raffermazione o
La riproduzione di un quadro di vi
t1 ohsoleto se non oppresso o
cancellate dalla surmodernitd. O,
ancora, per usare le parole di Mar-
guerite Yoreenar, sioassiste a quel
processo di cui ¢ evidente la con-
sapevolezza per cui "ogni epoci
sceglie il proprio passato, csclu-



dendone alri che essa decide i
ignorare o disapprovare”,

A Canepina I fondazione del
museo rispose ad un'esigenza sen-
tita cda un canepinese, il Sindaco
Rosato Paloze, poi abbrcciat da
tutti e tutti hanno sentito la neces-
sitd di offrire - anche con lasciti
anonimi di fronte alla porta del
Milseo - come se st nasse di un
vero ¢ proprio "esposto” - oggetl,
totografie, scritti per rannodare o
evitare che si strappassero quelli
che nel 1986 erano rimast sotil
fili di una tela che andava lacerin-
dosi per limpatto forte dell'urba-
nizzazione. | canepinesi hanno poi
avuto dalla loro parte e fgura di
un mediatore straordinario, Quiri
no Galli, romano ¢ viterbese d'a-
dogione, esterno quindi alla comu-

nitdh ma che per la sua vocazione
antropologico-teatrale ha saputo
bwn TP rsOnGIne chi deve tradurre
per quanti stanno dentro - gli atto-
- e quanti stanno fuor - il pub-
Blico - le connessioni ¢ i significat
anche simbalici di quel meticoloso
lavoro di ritessitura delle tele. Una
congiunzione dungue particolare,
un modo di fare un museo etno
grafico che pud funzionare du sti-
molo ma difficilmente ripetibile,
com'e giusto che sia perché cia-
seun museo proceda alla definizio
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ne <li una propria. personalitd.

Per me che ho realizzato parte
di questa guida con lobicttivo di
rendere visibile proprio quanto in
museo non potevie esporsi: dalla
peculianitd dell'onganizzazione del
lavoro agricolo - di cui le tipolo-
gie di aratri sono le wstimonianze

ai rapporti ¢ la frequentazione
cdei canepinesi con Festerno, attra-
verso il commercio ¢ i prodotti, in
particolare della canapa, ma an-
che nelle commesse ad anist ed
artigiani che dall'esterno doveva-
no valorizzare l'interno, come le
tele conservate nelle sue chiese, le
campane dei suoi campanili, ai
rapporti solicali tra le Famiglic o il
comparaggio testimoniati dalle
operazioni tanto agricole che di
testa - il lavoro non ¢ stato fucile,
Fare L guida di un museo sempre
in corso d'opera con la consape-
voleze che gquesta ¢ proprio gue-
sta & la condizione necessaria per-
cheé un museo sia vivo restando
museo ¢ solo museo senz con-
cessioni ad espressioni effimere;
un museo in cui il suo stesso di-
rettore lontano dal porsi esclusiva-
mente problemi burocratici entra
nel gioco della rappresentazione
delle identitd come regista/autore
e attore nel medesimo tempo ¢
un lavore peculiare che ha richie-
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sto anche o me di "stare al gioco®
senza sorprendermi se dopo qual-
che mese venivano cambiati di
luogo interi complessi di oggend,
se nel frattempo anche altre vetri-
ne erano state modificate, se aliri
oggetti si aggiungevino al patri-
monio.. [ sicuro ¢ un gioco non
concluso, di sicuro qualche vetri-
na ¢ stata aggiunta o modificar
dulle dare di edizione definitiva
della guida,

Py questa, quindi, non ci siode-
ve aspettare un catalogo della
esposizione. Per scela del suo di
rettore, anche gli ogeetti in vetrina
non hanno numeri ¢ didascalie
perché la prioritd € stata conferita
alla tematica ispiratrice ¢ perche
cosi gli oggetti possono essere
cambiati, aggiunti o tolti,

siamo, dungue, di fronte ad un
fenomeno - ka costituzione ¢ la vi-
ta di un patrimonio culiurale - nej
confronti del quale ke ricerca an-
Irt:-p:}lu;,-ic:l siotrova g mettere al
centro del proprio interesse la i
flessione sull™ogeetto alro” - ale
perche, in questo caso, lontano
nel tempo - ciod si trova a riflette-
re sui significat del mettere in mo-
stra ogeetti del passato come
espressione del contemporines e
come creazione di senso della mo-
derniti,



