Lorenzo da Viterbo:
“Lo sposalizio
della Vergine” (1469)

Considerazioni su una tesi di laurea

sostando ad ammirare 1 dipinti
della cappella Mazzatosta nella
Chiesa della Veritd, non molti
AVIANNG osservato un particolare
curioso ¢ cio® la presenza a terrd
di verghe spezzare, nel gruppo di
gentituomini in costumi del wem-
po, ralligurati sul Lo sinistro del-
fa cerimonia: aleuni di loro hanno
ANCOTIL 1IN IMANe una \-"Cl'gii, letl'i
sono sul punto di spezzarda, la
verga dello sposo Giuseppe ¢ in-
veoe in fore,

Qualcuno siosard domandato il
significato di o ¢id, Lo seriven-
e spinto dalla curiositd, ha voluto
approfondire il fatto con una ac-
curata ricerca sull'arte pittorica
italiana wa linizio del XV e la fine
det XIX secolo. per stabilire quan-
do, dove ¢ come viene rappre-
sentato il tema del marrimonio
della Vergine Maria con Pattempa-
10 Giuseppe.

Benehe Rosso Fiorentino ripro-
duca un Gluseppe glovane ¢ ric-
cioluto (1523) nclla cappella Gi-
nori della chicsa i S, Lorenzo in
Firenze ¢ Domenico Beccafumi
(15300 nell’oratorio di 5. Bernaedi-
no lo ritragga invece privo della
verga fiorit, cost come Agostino
Marti (15137 nella chiesa di S0 Mi-
chele a Lucca, net corse di cinque
secoli tale tema o rappresentanc
solo una venting i pittort. [0 am-
bito locale, olire a Lorenzo trovia-
mo Antonio del Massaro (1308)
nel duomo di Tarquinia. Loro
precursort sono Glotto nella cap-
pella degli Serovegni o Padova

(12304-00) ¢ Tuddeo Gaddi suo al-
lievo, nella cappelia Baroneelli in
santa Croce o Firenze, mentre lo-
o contemporanei sono Giovanni
Pictro di Cemmo (1474) a Borno
in Val Camonica, Gaudenzio Fer-
rari (15000 nel duomo di Como,
Cristoforo Ferrari de Ginchis
(1504} nel palazzo comunale di
Caravaggio, Polidore da Caravag
¢io (15231 in uno studio 2 sangui-
#na conservato 4 Vienna nella
raccolia Albertina, Berndcding ¢
Francesco Zaganelli (1500) in Ca-
podimonte a Nupoli, Raffacllo
Sanzio (1304) per la chiesa di S,
Fruncesco a Cittd di Castello (Mi-
lano, Brerad ed un poco pit tardi,
Luca Cambiaso (1567) nella cap-
pella Lercar del duome di Geno-
v e Federico Zuccari (1573) nella
hasilica della S, Casa a Loreto.
successivamente la rappresenta-
zione ritwale delle verghe diventa
pitl rara per Pintluenza dogmatica
della Controriforma. Quindi ub-
biamo Giulio Benso (13691 nell’o-
ratorio cdella 85, Annunziata a
spotorno (Savona), Nicolaus Auer
(1727) nella chiesa di S, Margheri-
ra 4 Vipiteno (Bolzanol, Salvatore
Pace (1730} in 5. Pietro Marlire a
Napoli, Adeodato Malatesta
(1844) in 8. Giuseppe dei Cap-
puccini a Bologna ¢d infine Jean
Baptiste Wicar (18253 nel duomo
di Peragia,

Sul particolare rituale delle ver-
ghe, 1 vangell sinottici i Lucs ¢
Matteo, che riferiscono e vicende
Famigliari anterior] alla nascita di

RENATO BUSICH

Gestr, non ne fanno menzione al-
cuna, mentre invece questa tradi-
zione ¢ riportaid nei vangeli co-
siddeni apocrifi, il Protoevangelo
e lo pseudo Tommaso. La "Bi-
bliotheca Sanctorum” edita dalla
pontificia universitd Lateranense
in Roma (1969) cosi lu riferisce.

Giuseppe rimasto vedovo ad
89 unni, continua il lavoro di fale-
gname 4 Bedemme dove 1o rag-
giunge il bando del Sommo Sa-
cerdote per adunare nel Tempio
di Gerusalemme t vedovi della
Giuden e scegliere trz loro 1o spo-
s0 da dare alla dodicenne Maria,
in ottemperanza dlla cradizione
protetica. Ciascuno di esst deve
consegnare la propria verga che
viene riposta nello Huron Hakeo-
desh, il labernacolo: la scelta
verra dal Signore con un nuraco-
lo.

Quando le verghe vengono riti-
rate, quella di Giuseppe appare
in fiore ed una colomba ne esce
¢ vola sul suo capo, le alire ven-
gono spezzate. Per la cronaca,
PUO essere INEressunie cilare, se-
condo la stessa tonte aglogratica,
che o Perugia si conserva fin dad
1477 l'anello nuziale proveniente
da Chiusi. mentre alts} sei mona-
steri reclamano il possesso dello
stesso ancllo. A Pangt in Nétre
Dame sono conscrvati ambeduce
gli anclli di fidanzamento mentre
a Firenze nella chiesa camaldole-
se di 5. Maria degli Angeli ¢'¢ il
bastone di 5. Giuseppe portato da
Costantinopolt al tempo del con-



cilio di Firenze (1439). Parti del
medesimo bastone si trovano
inoltre a2 Roma, nelle chiese di S.
Cecilia e di 5. Anastasia, ed in
Francia, 2 Beauvais, ed altrove,
Nel corso di queste ricerche e
della leweratura relativa lo scriven-
te si & imbattuto nella nota che al-
la universitd di Vienna nel 1978
era stata presentata una tesi di
laurea su Lorenzo da Viterbo, Ne
era autrice Claudia Haas, figha del
prof. Wilhelm Haas docente di
storia dell'ante in quella universiti.
Non @ stato difficile mettersi in
contatte con 'stituto Austriaco di

Cultura a Roma, che ha provve-
duto a procurare la tesi in que-
stione per poterla consultare e fo-
tocopiare per una futura traduzio-
ne. Sono 240 pagine dattiloscritte,
di particolare importanzi in gquan-
to la scrittrice che aveva fruito di
una borsa di studio del nostro Mi-
nistero degli esteri aveva soggior-
nato per tre mesi a Roma ese-
guendo ricerche approfondite e
confronti nel mondo artistico del
tempo di Lorenzo. Come borsista
ella aveva potuto anche avvalersi
di pertinenti suggerimenti ¢ collo-
qui con Federico Zeri, Claudio

Questa fotografia, datata 1534, mostra

"Lo sposalizio della Vergine®, di Lorenzo da
Viterbo, prima della distruzione operata
dallincursione aerea del 1944, le cul tracce

non sono state inferamente cancellate dalla
magistrale ricastrurione operata nel dopoguerra.

Strinati ed lalo Faldi, Nel corso
del XV sec. a Roma soto i ponti-
ficati di Pio 11 (Enca Silvio Picco-
lomini) ¢ Paolo 11 (Pietro Barbo)d
la produzione pittorica viene a
differenziarsi nettamente da quel-
la del decennio precedente. In
quegli anni comincia ad eviden-
ziarsi un‘arte romana del wio au-
tonoma, che pud essere docu-
mentata con la nuova situazione
storico sociale, in quanto ora il
committente ¢ un ceto umanistico
colto che anche a Viterbo ha l'e-
quivalente nella élite intelletuale
di quegli anni.



Lorenzo da Viterbo: “Lo sposalizio della Vergine” (1469)

I personaggl deflaffresco sono stati “cavati

dal naturake”, come scrive il cronista Niccold della
Tuccia che, amico dell"artista, @ stato da lui ritratto
nel persanaggio angiano con un berretto tondo.
Tra le altre figure che popalano il dipinto,

nel giovane di profilo & generalmente identificato
Nardo Mazzatosta, committente del lavoro.

La ricerca su Lorenzo da Viter-
bo sioindirizza cosi verso una di-
rezione del wino originale. Poiché
sono pochi ed incerti | dati bio-
grafici e le altre notizie, 'autrice
s fonda sulla ricerca accuratissi-
ma attorno alla vita cullurale ro-
mana del tempo e di riflesso sul
paragone con quella analoga di
Viterbo, ricche dei fermenti filo-
sofici neoplatonici del circolo ac-
cademico che si era formato at-

torno al cardinale Bessarione, del
guatle Faceva parte probabilmente
lo stesso Nardo Mazzatosta, il
committente della cappella di fu-
miglia a 5. Maria della Veria,

Anche lo storico dell'arte Carlo
Strinati ne "l Quattrocento a Vi-
terbo" azzarda addirittura aleune
similaritd pittoriche che accoste-
rebbero Lorenzo al Mantegna, an-
ticipatore del Perugino, del Pintu-
ricchio, del Ghirlandaio ed all'Al-
herti per 'espressione strutturale
degli ambienti. L'autrice scrive di
avere trovato notevoli difficoltd
nel corso delle sue ricerche in
questo settore molto specialistico
dell'arte romana della seconda
metd del Quattrocento, @ causa
del precario stuto di conservazio-
ne ainche del capolavoro di Lo-
renzo, vero giojello di affreschi
del ciclo mariano che ha subito
gravi danni nell'ultima guerra. Per
guesto il confronto con la pittura
coeva realizeata o Roma e nel La-
zio risulta difficile, oltre che per
un comune stato di conservazio-
ne precirio, anche per ke riproduo-
#ione fotografica insufficiente.

I documenti essenziali a dispo-
sizione, sono in parte inaccessibi-
li, come ad esempio la cappella
Bessarione in 55, Apostoli a Ro
I, i-n'.'”ri'“]riktil nel muro in co-
mune con l'attiguo palazzo Co-
lonna, le cui pitture, successive al
L4b4, sono documentate soltnto
da poche ed incomplete fotogra-
fie. Per questi motivi, i parziali
confronti stilistici analizzati non

possono essere adeguatamente
documentati nella tesi, con corri-
spondenti illustrazioni, ¢ risultano
soltanto dallo studio diretnto degli
originali. Comungue, nonostante
le difficolta, questo metodo € ap-
parso 'unico possibile per evi-
{lL'r'I.?.j'.II'L' N esame Coerentye N-H"l}
stile delle due sole opere conser-
vate ¢ datate di Lorenzo, gli affre-
schi della cappella Mazzatosta
(1490) e la pala d'altare di Cerve-
teri (1472) nella quale ¢ rappre-
sentata la Madonna col Bambino
ed 1 Santi Michele e Pietro.

Che una delle personalitd pia
eminenti per cultura al suo tempo
come il cardinale Bessarione si
sia servito, per decorare la cap-
pella fimigliare, non di un artista
toscano ma di un pittore romano,
Antoniazzo e che lo stesso accada
a Viterbo a Nardo Mazzatosta con
la scelta di Lorenzo, ¢ paricolar-
mente significativo. L'importanza
del committente fa guindi sup-
porre che Antoniazzo non fosse
artista 1.14._"] TUITGY SCONOSCIULD ¢ 50
prattutto disponesse di una botte-
ga attrezzata, come richiedeva
ampiezza della cappella da affre-
scare. Lo slesso [)l](‘l CH5ETY HU]"}'
posto per Lorenzo. Bessarione,
vescovo di Nicea, aveva esordito
nei Concili di Ferrara e Firenze
che miravano a por fine allo sci-
sma con la Chiesa di orente. Al
suo ritorno a Costantinopoli si
trovo contestato dall'ambiente ec-
clesiastico che vedeva nella mi-
naccia turca una punizione divina



per il riavvicinamento alla Chiesa
di Roma. Cio indusse il vescovo
greco a venire a4 Roma, accettan-
do invite di Eugenio 1V, che lo
aveva fatto membro della curia.
La sua corte in 85, Apostoli, di cui
era titolare, divenne il luogo di
riunione degli erudit del tempo
che siinteressavano allo studio
ed alla divulgazione degli scritti
degli autori classici antichi, pid
particolarmente delle opere di
Platone, che venivano conosciute
per la prima volta in Italia. A Ro-
ma oltre alla Accademia di Bessa-
rione era attive un altro gruppo
di studiosi, che si riunivano ator-
no @ Pomponio Leto, dedicandosi
agli scrittori dell'antichiti romana.
All'interno di questa Accademia
Romana i partecipanti si identifi-
cavano con nomi katini,

Viterbo si trovd fatalmente a
subire tutte le conseguenze di cio
che succedeva a Roma. L'attivita
artistica che si era sviluppata nel
Xl sec. in concomitanza con il
soggiorno dei molti papi, conti-
nua cosi anche nei secoli XIV e
XV, pur con un profilo pit mode-
sto. Sono particolarmente le fami-
glie facoltose ¢ le corporazioni ar-
tigiane che contribuiscono alla
decorazione delle chiese, attraver-
so donazioni per altari o cappelle
Lt'.l SUTVIre COme H‘L'I'“}hllr}l.

Precedentemente alla comparsa
di Lorenzo il numero dei pittori
locali del XV sec. conosciuti per
nome ¢ limitato. Tra i pid impor-
tanti Antonio da Viterbo, attivo
anche fuori, con gli affreschi a
Roma in 5. Paolo fuori le mura, i

cui stile arcaicizzante ¢ ancora le
gato al tardo gotico, ¢ Francesco
di Antonio detto “il Balletta”, che
produce particolarmente polittici
per gli altari cittadini.

I primi esempi di pittura pia
moderna sono realizzati dal fio-
rentinog Benozzo Gozzoli per il
coro della chiesa di 5. Rosa. Que-
sto ciclo di affreschi venne poi ri
prodotto in disegno per ordine
del vescovo Tiberio Nuti, poco
prima della loro distruzione con
I'ampliamento della chiesa,

Negli anni sessanta, allorchdé
Lorenzo lavorava alla cappella
Mazzatosta, si era verificato anche
a Viterbo un risveglio culturale ed
artistico quando Paolo 11 aveva
inviato, quale delegato papale al-
la amministrazione della citta, Ni-
colo Perotti di Sassoferrato, arci-
vescovo di Siponto, Egli doveva
la sua carriera al cardinale Bessa-
rione, del quale era stato segreta-
rio, svolgendo un ruolo significa-
tivo sia nella sua Accademia che
in quella di Leto. Lo stesso Bessa-
rione, sofferente di gotta, era
ospite assiduo delle sorgenti 1er-
mali viterbesi ed anche in questo
ozio forzato continuava ad inte-
ressarsi ai lavori dell' Accademia,
alla quale aderivano pure doti
cittadini di Viterbo, Anche i *ha-
gni di Viterbo" ebhero dungue un
ruolo da non sottovalutare nella
vita culturale cittadina. Nicold V e
Paolo 11 venivano abbastanza
spesso con tutta la corte, e nelle
cronache della cina sono descrite
le sfarzose cerimonie che aveva-
no luogo con la partecipazione




della curia romana.

Nella cappella mariana di S,
Maria della Veritd 1o stemma di
Famiglia dei Mazzatosta, il leone
con la zampa alzat, ¢ collocato
sulla chiave di volta delle nerva-
ture della crociera, Nicold della
Tuccia, nella seconda parte della
sua cronaca che ha per argomen-
to ko storia d'ltalia, tramanda che
Nardo Mazzatosta nel 1434, per
mandato del fratello Banolomeo
tesoriere di Eugenio 1V, aveva
amministrato la fortezza i Civita-
vecchia, Anche Mario Signorelli
nella “Storia delle Famiglie Vieer-
besi™ cita un Domenico Mazzalo-
sta conte palatino, priore di 5.
Maria in Gradi il quale frequenta
vit la corte pontificia gid al tempo
i Martino V.

Uin altro Mazzatosta ¢ citato in
relazione con il ceto colio di Ro-
ma, e tra 1 membri della Accade-
mix Romana di Pomponio Leto é
riponato un Fabuer Mazzatosta co-
nosciuto con lo pseudonimao Lati-
no di Fabius Ambustus, Dalla let-
tera di un accademico campano
vivente in terra tedesca, appren-
dizmo che il coltissimo Fabio era

discepolo personale di Leto, Inol-
tre esistono manoscritti con o
stemmit dei Mazzaosta degli anni
dal 1469 al 1471, in cui aleuni test
di sutori classicl erano stat copiati
cla Leto stesso per Fabio, Non ¢
possibile accertare il rapporno di
parentela tr Nardo ¢ Fabio, ma &
gid una valida testimonianza lo
stretto legame di un Mazzatosta
con il ceto culturale romanc.

La ficucia del papia verso Nar-
do el sua appartenenza ad una
delle prime famiglie viterbesi, fan-
no anche supporre che egli faces-
se¢ parte della cerchia di cono-
scenze del legato Nicold Perott,

Le due sole opere rimaste di
Lorenzo, presentano differenze
stilistiche notevoli per lo spazio
temporale relativamente breve di
esecuzione, in guanto il ciclo ma-
riano manifesta una concezione
avanguardistica, mentre la pala
draltare ¢ formalmente arcaiciz-
zante,

Una analoga considerazione
pud essere Fatta nei riguardi di
Antoniazzo Romano. Gli affreschi
della cappella Bessarione che se
grano un grado maggiore di evo-

Lorenzo da Viterbo - Pala d'altare a Cerverert

luzione stilistica vengono eseguiti
dallo stesso Maestro che per la
pit larga cerchia di committenza,
eseguiva la riproduzione di icone
e di Madonne su tavola di stile ar-
citico, secondo Fusanza introdotta
dal cardinale Bessarione, dopo
l'occupazione turca i Costantino
poli. Inoltre lo stretto legame ¢ e
amalogie artistiche dei dipinti nel-
le due cappelle di Roma ¢ di Vi-
terbo lasciuno supporre che Lo-
[ES R FA] Llll!':i]"l:l{' |:I LIVH | I'.IL'I’['II:[HL"I'I?.{[
a Roma, documentata da un do-
cumento del 1462, abbia poturo
stuciare gli affreschi della cappel-
la Bessarione.

L'opera creativa di Lorenzo vie-
ne con questd wesi universitaria
inquadrata storicamente nell’'epo-
ca dello sviluppo socio-culturale
romano ¢ dimostra P'originalita ¢
ki modernitd del suo stile, anche
per il Fatto di avere rappresentato
episodi biblici aggiornandone i
personagei, non solo con i costu-
mi del suo empo, ma anche raffi-
gurando in alcuni di essi i suoi
concittacding illustri, quali il com-
mittente Nardo e lo storico Della
Tuccia, oltre agli aliri dei quali
non si ¢ conservato il nome. Cio
viene eseguito similmente all'a-
vanguardia dei pittori toscani e
settentrionali, e dimostra che Lo-
renzo & stato capace di acquisire
e assimilare le miglion esperien-
ze pittoriche del tempao.

Consiste in questo la sua vera
grandezza, unitt al rammarico per
il Fattoy che eghi sia scomparso co-
sioprecocemente, sui trentacingue
anni.



