Riflessioni estetiche nella filosofia
di Bonaventura da Bagnoregio

Status quaestionis

In prima approssimazione va tenuto presente che,
nel pensiero filusofico banaventuriano, non & possibile
isolare una vera e propria teoria estetica nel senso in
cui oggl usiamo intendere tale espressione. Tuttavia
possiamo reperire vari spunit per elaborare delle ri-
flessioni inquadrabili nella duplice prospettiva di una
filosofia del bello e di una hlosofia dell’arte. E’ quast
superfluo ricordare che anche gueste definizioni concet-
tuali devono essere valutate diversamente da come noi
oggi siamo abitvari a fare. Si tratta cioé di una serie
di considerazioni con le guali il Doctor Seraphicus po-
ne tanto i) bello quante l'arte in una prospettiva gno-
seologico-merafisica; inolire, dal punto di vista etico-
religioso, la contemplazione dei valori estetici costitui-
sc2, in tale visione d'insieme, una significativa tappa
dell’vomo orientato alla contemplazione di Dio e pet-
seguente la mera ultima della salvezza eterna.

Quante detto comporta P'ovvia conseguenza di do-
ver interpretare il pensiero di Bonaventura nel quadro
culturale pir vasto del Medioeve cristiano. Cosl, in-
nanzitutto, riguardo al concetto di arte va precisato che,
nel contesto storico in esame, le « belle arti » rientra-
vano nelle artes mechanicae, in quanto non si era an-
cora verificata la distinzione fra il momento ideativo
e il momento esecutivo del processo di produzione ar-
tistico-artigianale. Tale distinzione, infatii, si chiarira
consapevolmente soltanto a partire dall’Umanesimo-Ri-
nascimento e determinerd il passaggio delle belle arti
allambito delle arti liberali.

In tale prospettiva, ne consegue che la fusione me-
dicevale della ideazione con ['esecuzione, nell’ambito
della produzione artistica, da Juogo o ad una subordi-
nazione della prima rispetto alla seconda, oppure all’af-
fidamento del momento ideativo, per lo meno in gran
parte, al committente piuttosto che all’artista. Da que-
sto punto di vista il medicevo non produce una netta
distinziope tra ['estetico e l'artistico. mentre le arti bel-
le, secondo quanto abbiame gia sottolineato, rimangono
senz'altro riassorbite nel pili vasto ambito delle arti
urili. Naturalmente Partista non & un intellettuale, ma
un artigiano, e l'arte. in quanto suo fare specifico, si
configura quale recta ratio agibilium.

Come 1ale l'arte implica, da parte dell’srtista-arii-
giano, il sicuro ¢ consapevole possesso di regole adatte
a costruire degli oggetti; di conseguenza, {’arte si iscri-

ve specificamente al dominio de! « fare » € non in quel-
lo dell’agire, cui appartiene piuttosto, primariamente,
la morale. L’arte, dunque, & prevalentemente costruzio-
ne anziché espressione.

Se, quindi, la produziohe artistica si colloca nel-
Cambita dell'operare tecnico che prescinde da una spe-
cifica riflessione di ordine estetico, la fruizione, inve-
ce, nel duplice ambito degli oggetti naturali e degli og-
getti artificiali, propone una contemplazione estetica-
tuente orientata. E’ pertanto in questa seconda linea
pragpettica che la cultura medioevale elabora e svilup-
pa la sua estetica quale specifica filosofia del bello.
Tale filosofia & connotata, come abbiamo gia rilevato,
da evidenti ¢ imprescindibili caratteti di ordine gnoseo-
logico e metafisico.

Da tale punto di vista, la filosofia del bello propo-
sta dalla Scolastica medioevale non pud prescindere dal
riferirsi ai trascendentali dell’essere; infarti ricordiamo
che Vanum, il verum e il bonum si delineano, prima
che come valori, quali proprietd coestensive all’essere.
Quindi, possiamo completare la prospettiva ora accen-
nata ribadendo che nell’intuizione neoplatonica e cri-
stiana di tale contesto storico, avvalorata dalle rifles-
sioni di provenienza aristotelica, la triade « unum-ve-
rum-bonum » viene campletata dall’'ulteriore proprieta
dell’essere costituita dal pulchrum; e sono appunto tali
quattro proprietd che, associandosi nella totalita del
reale, rivelano !'armonia complessiva del cosmo.

Tn eflerti possiamo meglio comprendere quanto affer-
mato tenendo presente che la semplice matrice platonica
e aristotelica conduce la Scolastica medioevale a propor-
re, nelle costruzioni metafisiche dei trascendentali del-
Pessere, un realismo ottimistico, che, in estetica, si ri-
solve nel considerare il bello quale proprieta reale de-
gli oggetti nella lore pacticolaritd e del creato nella
sua totalia,

Se passizmo da queste tiflessioni generali sulla filo.
sofia del bello a delle considerazioni concernenti, pit
in particolare, la bellezza quale dimensione estetica de-
gli oggetti naturali e aruficiali, troviamo che il Me-
dioevo si imbatte in una fondamentale ed insuperata
contraddizione. Questa risulta da una concezione este-
tica che pone in primo piano elemento quantitativo,
matematico e proporzionale del reale ed una concezio-
ne che privilegia 'elemento qualitativo individuale nel-
le variazioni della luce e del colore nonché nella com-
plessa variabilita delle forme.
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L’importanza metafisica assunta nel contesto storico
in esame dalla estetica della qualitd pud essere ben evi-
denziata dalla concezione medioevale della luce che,
come il moto, presenta un duplice aspetto, uno sensi-
bile e l’altro soprannaturale; infatti la luce, se diletta
i sensi con la mutevolezza dei suoi effetti, & nel con-
tempo forma sostanziale delle cose, per cui la metafisi-
ca della luce fa attingere in modo privilegiato la bel-
lezza nel suo aspetto estetico-stilistico appagando, di
conseguenza, la sensibiliti. E nel suo aspetto di tra-
scendentale dell’essere, essa costituisce, inoltre, una me-
ta significativa della conoscenza.

Tali rilievi, ora evidenziati in rapporto al contesto
storicoculturale del Medioevo, costituiranno i proble-
mi specifici in merito ai quali il pensiero di Bonaven-
tura da Bagnoregio dovra prendere posizione elaboran-
do le sue riflessioni estetiche sul bello, sull’arte e sul
giudizio estetico stesso.
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Fondamento cognitivo del problema estetico

Bonaventura orienta la sua concezione estetica in
un ambito gnoseologico-metafisico in cui la conoscenza
stessa & teleologicamente orientata ad cognoscendum
Deum. In tale prospettiva, 'apprensione della bellez-
za, ottenuta in ambito conoscitivo, impegna la sensi-
bilita e l'immaginazione. Cid si verifica in un quadro
che presenta una struttura gerarchica delle facoltd del-
l'anima umana. Precisa infatti il nostro filosofo che le
potenze dell’anima sono sei: « Sensus, qui est percep-
tivus sensibilium formarum; imaginatio, quae est pet-
~cptiva extensionum imaginabilium; ratio, quae est pes
ceptiva rationum invisibilium; intellectus, qui est pe-
ceptivus spiritualium creaturarum; intelligentia, qua
est perceptiva venitatum necessariarum; concupiscentia
determinata in bonum, sive synderesis, quae est percep-
tiva summi boni in omnibus praedictis » (1).

In realtd queste sei potenze conoscitive, in rapporto
agli oggetti cui si riferiscono sono, da Bomaventura,
riconducibili a sei gradi ascensivi verso Dio riducibili,
ulteriormente, a tre gradi. Di questi, egli precisa, « pri-
mus est in rebus exterioribus, quas percepit sensus et
imaginatio; secundus in interioribus, quas percipit ra-
tio et intellectus; tertius in superioribus, quas percipit
intelligentia et concupiscentia sapientiae » (%),

Per quanto riguarda, invece, il modo di conoscenza
della verita i tre gradi ascensivi presentano nispettive-
mente tre forme di conoscenza: «per vestigium, per
imaginem, per similitudinemn in Deum » (3), _

Per quanto concerne in particolare 1’ambito esteti-
co basta qui osservare che Bonaventura si riferisce al-
le prime due potenze, cioe al sensus e all’imaginatio
correlativamente agli oggetti desumibili dai due primi
gradi riconducibili al primo grado, come risulta dagli
schemi ora citati. Si tratta dunque, in ogni caso, di
una conoscenza « per vestigium ». Questa forma di co-
noscenza, essendo naturalmente ordinata « ad Deum »,
permette di rapportarsi all’ente supremo in una duplice
modalitd gnoseologica, cioé « per speculum et in spe-
culo », vale a dire in modo mediato e indiretto attra-
verso cui il Creatore viene colto come per mezzo di
una immagine speculare a partire dalle creature (%),

Il problema estetico si riferisce dunque alle due
forme di conoscenza del primo grado, cioé al semsus
e alla imaginatio; da tale punto di vista, per Bonaven-
tura, ['arte fondata gnoseologicamente viene ad assume-
re lo specifico ruolo di ravvivare e sostenere la me-
moria.

In tale orizzonte realistico, per il nostro filosofo,
la pulchritudo, come caratteristica delle cose, viene glo-
balmente attinta dalla sensibilita, Pertanto la pulchri-
tudo produce la delectatio e quest’ultima, corrisponden:
temente alla prima, coinvolge la sensibilitd medesi-
ma (*).

(1) Opusculum 1. De triplici via; Additamentum III, par. 1,
in Opera Omnia, Tomo VIII, p. 19.

(2) Ibidem, par. 4, p. 2.

(3) Ibidem.

(4) 1bidem.

(®) Itineraritum mentis in Deum, c. II, par. 5, in Opera Om-
nia, Tomo V, p. 30



Se prendiamo in esame poi gli ulteriori chiarimenti
del problema forniti da Bonaventura nell’ambito del
Vorigine della #luminatio cognitionss, troviamo che tale
illuminazione s1 ordina, anch’essa gerarchicamente, ri-
spetto agli oggetti conoscitivi, in quattro gradi: « Lu-
men exterius, scilicet lumen artis mechanicae; lumen
imferius, scilicet [umen cognitionis sensitivae; lumen
mterius, scilicet lumen cognitionis philosophicae; lumen
superis. scilicet lumen gratiae et sacrae Scripturae » (7).

Di questi quattre gradi illuminativi, in particolare
interessano alla nostra indagine i primi due che si -
feriscono specibcamente al problema estetico. Infatd,
precisa Bonaventura, « Primum lumen illuminat respec-
W figurae aritficialis, secundum respectu formae natu-
ratis » 17). Risulta dunque evidente che, mentre il tumen
exteriys concerne 1l momento produttive, potremmo
dire artistico in senso lato, il lumen inferius, invece,
coinvolgendo Ja sensibilita, riguarda il momemto frui-
tivo-coniemplativo del bello come caratteristica onto-
logica del reale.

Inolire, se riprendiamo in considerazione le atrgo-
mentazioni bonaventuriane sulla conoscenza, a partire
dalla prospertiva del processo genetico del conoscere
stesso, ¢l rendiamo conto che vi sono tre vie: i sensi,
la memoria e 'esperienza « ex quibus colligitur #niver-
sale in nobis, quod est principium artis et scientiae»{).
Qui lo stretto legame stabilito fra arte e scienza, in
merito all’'ambito gnoseologico di partenza, ribadisce,
senza ombra di dubbio, quanto abbiamoe fin qui esposto
sulla fondazione conoscitiva dell’estetica bonaventu-
riana.

Il « bello »: natura e caratteristiche

Bonaventura, coinvolto nella problematica contrap-
posta dell’estetica della quantita e dell’estetica della
qualitd, propone una soluzione metafisica nella quale
la bellezza, tanto nell'immagine naturale quanto nel
'immagine artificiale, fonde in sé i caratteri delle due
estetiche ora menzionate. Cerchiamo comunque, a que-
sto punto, di delineare alcuni aspetti della concezione
elabarata dal nostro filosofo.

Una prima definizione della bellezza <on la quale
si incontra 1 lettore dei testi bonaventuriani ¢ la clas-
sica concezione, piu volte ribadita nel corso del pen-
sieto medivevale. che caratterizza la bellezza stessa
come « aequalitas numerosa » e che, come tale. im-
plica la « convenientia partium » dell'oggetto bello. Tl
ptimo aspelto pud essere inteso come lidentitd della
molteplicitd; il secondo aspetto come la convenienza
o equilibrio delle parti fra di loro e rispetto al tutio.
Per farci un’idea piu precisa di quanto abbiamo affer-
mato, possiamo riferirci ad una significativa definizione
della « cosa bella » nella guale Bonaventura riassume
chiaramente quanto, per 1ale concetto, ribadisce ripe-

(6) De reductiong aritiiem ad theologiam, par. 1,
Omrnia, Toma V, p. 3185,

{13 ibidem.

(%) Sermones selecti de rebus theologicis, Sermo IV, par. 18,
in Opera Omnia, Tome V, p. 572,

in Opera

tutamente nelle sue opere. Afferma, infatti, il nostro
Autore: « Dicitur enim res pulcra, quando est in ea
convenientia partium et ae¢qualitas; pulcritudo enim
est aequalitas numerosa » (°).

L'aequalites, tuttavia, e la convenientia non si ri.
solvono, per il nostro Autore, soltanto sul piano nu-
merico dei rapporti matematici all'interno della singola
cosa o fra gli oggetti considerati, ma I'esaltazione della
bellezza, anche nel suo aspetto matematico, & prima-
riamente ammirazione per l'armonia complessiva del-
I'universo in quanto opera del Creatore, 'Artifex su-
premo.

Comunque, il tema della bellezza, come abbiamo
gid 1n qualche modo anticipato, coinvolge in Bonaven-
tura anche lasperto della qualitd e cio si evidenzia so-
prattutto nel fema della luce che, nell’economia com-
plessiva del pensiero del nostro filosofo, assume una
evidente connotazione di ordine metafisico. Ricordiamo
infatti che la luce & forma sostanziale della « materia »
tanto corporea quanto spirituale ('), concetto questo
che Bonaventuta attinge espressamente dall’ileomorfi-
smo di derivazione aristorelica.

[n particolare, il nostro Autore prende in conside-
razione [a luce nell’ambito estetico considerandola come
principio di bellezza per un duplice ordine di motivi;
primo, perche essa ¢ « maxime delectabilis »; secondo,
perché permette la differenziazione degli effetti croma-
tici. Juminosi ¢ formali degli oggetii appresi dalla sen-
sibilita. Infatd, parlando det gradi ascensivi della co-
noscenza precedentemente  menzionati, Bonaventura,
mentire precisa che I'anima pilunge alla conoscenza di
Dio per via speculare mediante le cose sensibili, sotto-
linea tra 'aliro che, per quanto riguarda la dimensione
estetica degli oggetti, essa « hoc facit in rebus ipsis
considerando (... pulcritudinerm luminum, colorum et
ethgicrum » ('),

Del resto il tema della luce non & digiunto dal
tema della proporzione gid sopra richiamato, Qui pos-
siamo ricordare, in particolare, che Bonaventura, in-
steme all'ileomorfismo aristotelico, trae ispirazione dalla
filosofia di Agostino giungendo a proporre, proprio nel-
'ambito di una metafisica della luce, quella che si po-
trebbe definire una estetica della proporzione ispirata
al concetto basilare della « aequalitas numerosa ». In
tal modo 'aspetto quantitativo si armonizza con ['a-
spetto qualirativo. Tuttavia le leggi della « aequalitas »
non lo portano ad elaborare una teoria della propor-
zione in sé conclusa, in quanto egli amplia il discorso
addentrandosi nel mondo interiore dell’artista dove ri-
siede il processo genetico di tali leggi. Conseguente-
mente Bonaventura esplicita anche lulieriore proble-
matica dell'ispirazione e dell’idea artistica di cui rife.
rireme  successivamente.

Se torniamo a riflettere sul tema specifico della
bellezza, dobbiamo osservare ancora che Bonaventura

O}y Oprsculen I De triplici via, par. 25, cit., p. 25. Riguardo
alla proporzione numerica gquaie fondamento della pulchritudo
¢ della conseguente defecratio, cfr. [tinerarium mentis in Deum,
par. 10, cit., p. 302,

(1% Connnentarins in secundum librum sententiarumt, dist.
XI1L, art, I, quaest. I, in Opera Omnia, Tomo If, pp. 311-314.

{11y Opusculum I. De triplivi via, par. 4, cit, p. 20.




attribuisce espressamente la puichritudo all'immagine
corrispondente al suo prototipo; infatti, come asserisce
il serafico Dottore, « pulcritudo imaginis refertur ad
prototypum » (*?). Dal punto di vista delle caratteri-
stiche stilistiche, invece, possiamo rilevare che, per il
nostro filosofo, 'immagine « bella » & tale quando rias-
sume in sé due caratteri fondamentali; primo, quando
& ben strutturata sia sotto l'aspetto formale sia sotto
I'aspetto costruttivo; secondo, quando risulta fedele
all’oggetto rappresentato; infatti « imago dicitur pul-
cra, quando bene protracta est, dicitur etiam pulcra,
quando’ bene tepraesentat illum, ad quem est» ('%).

A questo punto & il caso di ricordare che per il
Dottore di Bagnoregio, le creature si rapportano tutte
in qualche misura a Dio; in senso lato esse si rappor-
tano « per vestigia » e, in senso piti prossimo, esse
si rapportano « per imagines »; in quest’ultimo caso
I'imago si ha quando sussiste la « expressa similitu-
do» (*). In tale significato strettamente ontologico,
che evidenzia il rapporto delle creature rispetto all’ente
supremo, & vera imago soltanto I'vomo in quanto, in
ragione della razionalitd, & portatore di una « expressa
similitudo » in riferimento a Dio.

Ma <cid che per il nostro tema & di interesse pid
specifico & costituito da un significato pit lato di imago
che Bonaventura chiarisce facendolo scaturire dalla ge-
nesi dell’immagine rispetto al processo rappresentativo.
Nell’ambito di tale processo, 'imago & tale in quanto
riferita al prototypum. In questa dimensione 1'imago,
quale forma rappresentativa, si distingue in imago natu-
ralis e in imago artificialis, poiché la repraesentatio si
pud rapportare ad un oggetto o « per formam natu-
ralem » o « per formam artificialem » (**). Di qui ri-
sulta evidente la distinzione estetica fra la contempla-
zione del bello in natura e la fruizione della bellezza
ne! prodotto artistico.

L'arte; natura e caratteristiche

Il Doctor Seraphicus, allorché si occupa dell’arte,
la pone, come abbiamo gid visto, in stretta dipendenza
dalla scienza. Si tratta ciog, in questa ottica, di un fare
che, pur essendo autonomo, & subordinato al conoscere;
la sua autonomia, pertanto, pur avendo come presup-
posto il momento metafisico-gnoseologico, si configura
specificamente nell’ordine pratico. Prendono pertanto
origine, in tale ambito, degli oggetti e delle immagini
artificiali che, come abbiamo gid detto, completano gli
oggetti e le immagini naturali.
~ Infatti, per Bonaventura, |'arte opera sulla natura
presupponendo '« ens completum », Di conseguenza
Partista non pud incidere sulla sostanza dell’oggetto na-
‘turale, in quanto pud soltanto affrettare il ritmo pro-
duttivo della natura stessa senza poter competere con
essa. Cid appare in modo evidente nel processo discen-

(12) Commentarius in primum Iibrum semtentiarum, dist.
XXXI1, art. I, quaest, I1I, par. 2, in Opera Ommnia, Tomo I, p. 543.

{18} Ibidem, p. 5344,

(14) Commentarius in secundum librum sententiarum, dist.
XVI, art. I, quaest. I, Conclusio, cit., p. 3%.

{18} Ibidem, dist. XV1, art. 1, quaest. 1I, Conclusio, p. 397.

Civita di Bagnoregio: «| Calanchia,

dente degli agenti produttivi stabilito dal nostro filo-
sofo, poiché Dio, agente supremo, opera ex nihilo, men-
tre la natura opera ex ente in patentia; di.conse-
guenza, l'arte « supponit operationem naturae et ope-
ratur super ens completum » ('*). Su tale piano tro-
viamo che la natura produce un efletto simile a sé
« secundum veritatem », mentre [’agente produttore di
oggetti artistici produce oggetti simili 2 sé « secundum
speciem vel ideam vel exemplar » ('7).

Naturalmente I'esemplare non & altro che il modello
secondo cui artista-artigiano elabora il suo manufatto;
non va qui dimenticato che il dominio del fare con-
cerne complessivamente le « artes mechanicae » delle
quali le nostre « belle arti » facevano parte nel con
testo storico-sociale gid sopra descritto. In quel con-
testo Bonaventura evidenzia appunto la dimensione rea-
listica del manufatto artigianale. Egli sostiene infatti
che la sensibiliti e 'immaginazione dell’artista danno
luogo, nel processo del fare artistico stesso, ad imma-
gini artificiali orientate alla rappresentazione del reale
e non ad una pura invenzione fantastica, frutto per lo
pitt di curiositd o di semplice abilitd tecnico-stilistico-
compositiva. L’arte, dunque, fra i suoi scopi fondamen-
tali vede emergere, per il nostro Autore, un significato
corroborante di ordine prevalentemente gnoseologico;
infatti 1'arte, assumendo il significato realistico di so-
stenere la memoria, come gid accennato, non pud pre-
scindere dal rapporto tra I'immagine artificiale prodotta

(18) Conmmentarius in secundum librum sententiarum, dist.
ViI, art. II, quaest. II, cit.,, p. 202
(17) Ibidem.



dall'artista e il prototipo naturale al quale I'immagine
stessa & riferita.

Su tale linea l'arte, da un lato si correla alla na-
tura, da un altro lato completa la natura stessa. In
questo quadro, improntaro ad un realismo gnoseologico-
metafisico, il processo produtiivo dell’operare artistico,
per il Doctor Seraphicus, si pud sintetizzare affermando
che il processo di produzione dell’effetto artificiale ad
opera dell’artifex avviene in rapporto alla similitudine
esistente nella sua mente; in base ad essa l'artifex pro-
getia prima di produrre, poi produce secondo <id che
ha progettato. L’opera prodotta, dunque, risulta simile,
il pit possibile, all’esemplare interiore dell’arifex il
quale, ovviamente, dipende in modo stretto dal pro-
totipo naturale.

E in tal senso che il prodotto dell'artifex (inteso
in senso generale) presenta tre caratteri provenienti
dalla sua intenzione originaria che Bonaventura precisa
come segue: « Omnis enim artifex intendit producere
opus pulctum et utile et stabile; et tunc est carum et
acceptabile opus, cum habet istas tres conditiones » (*%)
Ne risultano, quindi, i caratteri che rendono gradiia ed
accettabile la produzione artistico-agtigianale.

Se poi ci riferiamo alle riflessioni bonaventuriane
intese a determinare e 2 distinguere le varie forme Jdi
attivita intelleituale, troviamo che queste sono cinque:
« scienita, ars, prudentia, sapientra, ntelligentia » ("),
in questa scala gerarchica & chiara la posizione dell’arte
che risulta collocata tra la scienza e la prudenza. Per-
tanto, dal punto di vista della relazione fra conoscenza
e attivitd pratico-preduttiva, il pensatore di Bagnoregio
asserisce che « notitia autem transiens in effectum ex
trinsecum est ers, quae est ' habitus cum ratione fac-
tivus ’, et hinc iungitur notitia cum faciente » (*%). Su
tale piano ne deriva la possibilitd di considerare Ia di-
pendenza dell’arte dalla scienza che porta il nostro
filosofo a sostenere la necessita di « descendere ad artem
per scientiam » (7).

Gli ultimi riferimenti testuali bonaventuriani qui
riporiati ¢i conducono, ancora una volta, a sostenere,
anche nel campo della produzione artistica, la priorita
de! momento gnoseologico da cui dipendono le atti-
vitd pratiche.

Il giudizio estetico: natura e caratteristiche

Le precedenti considerazioni circa il fondamento
gnoseologico-metafisico dei valori estetici, insieme alla
stretta continuita esistente fra natura e arte nel con-
tenuto delle immagini artificiali, ¢i portano ad espli-
citare il problema della natura del giudizio estetico.
Questo, infatti, & per noi oggi un argomento impren-
scindibile nell'ambito delle considerazioni estetiche,
mentre all’epoca di Bonaventura costitniva un tema di
second ordine.

{18) De reductione artium ad theologiam, par. 13, cit.,

{1 In Hexaémeron Collaiic V, par. 12.
Tomo V, p. 356.

{24} Ibidem, par, 13,

{24} Ibidem.

p. 323
in Opera Omnia,

Possiamo intredurre la tematica in esame asserendo
che la ditudicatio (assimilabile al nostro giudizio este-
tico) si rivolge alla pulchritudo quale suo oggetto pri-
vilegiato di conoscenza; da qui deriva anche il fonda-
mento realistico del giudizio estetico stesso. In parti-
colare possiamo comprendere che cosa vuole intendere
il Doctor Seraphicus con 'espressione « diiudicatio »
tenendo presente che sussistono, per lui, tre modi di
percezione dell’anima rispetto alle cose sensibili e cio:
« per apprebensionem, per delectationem, per diiudi-
cationem » (**); la prima forma riguarda la percezione
dell’ oggetto attraverso 1 sensi, la seconda riguarda la
« proportio sive convenientia » delle parti dell’oggetto
rispetto alla sua totalithd sostanziale; la terza forma,
ciot la diiudicatio, concerne 'attivitd dell’intelletto che
astrae dalla materialita dell’oggetto percepito per via
sensibile l'aspetto spirituale-ontologico  dell’oggetto
stesso riferendolo tanto alla forma quale specie guanto
al valore della bellezza quale connotazione trascenden-
tale dell’oggetto conoscitivo; il tutto, naturalmente,
viene dalla diiudicatio medesima trasposto sul piano
della razionalitd, Ne deriva che, in rale contesio bo-
naventuriano, la palchritudo si presenta come aequa-
{tfas mnel senso giad da noi precisato.

E bene, tuttavia, ricordare ora che la « aequalitas »
presenta, per Bonaventura, un duplice ambito di rife-
rimento: cioe, l'interno dell’oggetto bello, in quanto
esso possiede « aequalitatem partium in suo situ, quia
pulcritude est aequalitas numerosa »; inoltre, il rap-
porto di equilibrio delle part, in quanto lsequalitas
esiste per 1l fatto che « partes ipsae constituentes hanc
rem non excedunt se comparatae ad invicem nec exce-
duntur » {**}.

Naturalmente la ditudicatio non si risolve esclusi-
vamente in un giudizio conoscitivo sulle proprieta e
sulle caratteristiche dell’oggetto giudicato, ma concerne
anche e, potremmo dire, soprattutto le motivazioni che
fanno del[oggetto un oggetto esteticamente apprezza-
bile. Infatti, fra l'altro, Bonaventura sostiene che la
diidicatio si riferisce al « perché un oggetto produce
diletto», per cui — precisa il nostro filosofo — «in hoc
actu inquiritur de ratione delectationis, quae in sensu
percipitur ab obiecto » (**). Quanto fin qui asserito pud
essere sintetizzato in modo efficace dalla definizione
data dal pensatore di Bagnotegio, secondo cui « diiu-
dicatio igitur est actio, quae speciem sensibilem, sen-
sibiliter per sensus acceptam introire facit depurando
et abstrahendo in potentiam intellectivam » ().

La diiudicatio cosi intesa pone il fruitore in rap-
porto con ['oggetto bello permettendogli di apprezzarne
le qualita estetiche. Tale tipo di giudizio estetico pro-
duce nel fruitore siesso la « delectatio »; quest’ultima
si caratterizza come proveniente dalle quahti sensibili
di un oggetto e si riferisce alla proporzionaliti delle
parti fra loro e con il tutto insita nell'oggetto stesso.
Infatti, asserisce il nostro autore che « omnis autem

- delectatio est ratione proportionalitatis » (*9).

(<) Opusculum f. De triplici via, par. 25, cit. p. 25
{22) Thidem, par. 27.
(24) Trincraricem mentts i Dewn, par. 4. cit.. p. 3L

(23} fhidem.
(26} Ibidem, par. 3, p. 300




Ruolo dell’artistz e findlitd delfarte

Per Bonaventure |'artista-ariigiano colloca, come
abbiamo visto, il suo fare nell’ambito di una subordi-
nazione al conoscere; tuttavia 'operatore artistico da
luogo ad oggetti artificiali costituenti dei manufatti ot-
tenuti e partire dalla base data dagli oggetti naturali.
Infater, come abbiamo gia detto, l'artista non pud creare
degli oggetti, ma pud solianto costruire delle cose com-
pletande l'opera generativa della natuea.

Su tale piano, dunque, lartista si colloca ad un li-
vello di carattere tecnico; egli, percid, non & un creatore,
ma piuttosto colui che sa fare bewe, ciod un artifex;
tale concezione spiega anche, come gia abbiamo sotio-
lineato, l'inclusione delle « belle arti » nelle artes me-
chanicae.

Comunque, se vogliamo valutare nella giusta di-
mensione le considerazioni bonaventuriane sull’ariista,
dobbiamo tener presente che la sua concezione & in
ogni caso un’estetica filosofica che, come tale, non &
diretta esplicitamente aglt artisti, i guali, come sap-
piamo, in quel contesto storico erano dei costruitori
che operavano nell’ambuo delle artes mechanicae.

Invece, in Bonaventura, assumono maggior impor-
tanza le considerazioni relative allo scopo e alla finaliza
sostanzialmente etico-refigiosa della produzione aristica.
Su tale piano, in rapporto ai gradi di illuminazione
della conoscenza (illustrati esponendo i fondamenii co-
gnitivi dellarte), il flosofo di Bagneregio individua un
primo scopo generaje dell’arte in rapporto alla produ-
zione di immagini artificiali. Tale scopo scaturisce dal
primo grado luminaiivo, cioé dal « lumen exterius »
per cui Bonzventura asserisce che Parte stessa viene
incontre ai limiti della natura umana « propter sup-
plendam corporis indigeniiam ».

Comunque lo scopo fondamentale deil’arte non si
risolve né nell’ambito eperativo-tecnico né nell’ambite
gnoseologico-metafisica, poiché 'arte medesima assume
il suo significato pit profondo nel campe dei valon
etici ¢ religiosi. Per Bonaventura, infatti, larte & fon-
damenialmente, in senso positive, una via che apre
Tuome alla contemplazione indireita di Die ().

Analogamente, & appena il caso di ricordare che
anche 1 vari gradi della conoscenza, derivanti dalla
struttuta delle facolta dell’anima wmana, sono ordinati
gerarchicamente alla conoscenza di Dio.

In ogni caso, se entriamo diretramente in merito
al significato etico della produzione artistica, troviamo
che il Doctor Seraphicus evidenzia due significati del-
I'arte: uno negativo, allorquando 1'arte & considerata il
risultato di una pura e semplice « curiositas », laltro
positive, guando il « videre pulcra » si orienta alla
« aedificatio hominum » e alla contemplazione di Dio,
alla quale, appunto, & diretto il cammino ascensionale,
per gradi, della conoscenza umana. Cid poiché il si-
gnificaro deli'arte, in quanto produzione di oggetti beili,
sia pure attificiali, dipende dal tipo di godimento este-
tico che 'arte stessa € capace di produrre nel fruitore.

(21} Fhideme, pp. ¥1-302.
(28) Opuscidum I, De tripglici via, cit,, p. 4.

L’aspetto negativo di cui abbiamo fetto menzicne
si ba, per Bonaventura, per il fatto che il « videre pul-
cra », quando & frutto di « curiositas », ha 12 sua radice
nella « concupiscentia curiositatis » {**). L’aspetto po-
sitivo, invece, si ha allorché la contemplazione estetica
viene & costituire uno specifico mezzo di centributo
alla salvezza. Cid si verifica, ia particolare, quando il
bello conduce, come primz evidenziato, al desiderio e
alla contemplazione di Dic. E particolarmente signifi-
cativa al riguardo la chiara riflessione bonaventuriana
sull’ammirazione contemplaiiva della bellezza insira
nelle creature, che &, fra 1'altro, una caratteristica spic-
cata dell’atteggiamento estetico-spisituale di Francesco
d’Assisi. Cosl, mentre questi era capace di esultare pet
ogni opera proveniente dalle mani del Creatore, sapeva
scoprire la bellezza assoluta nella bellezza delle cres-
ture ¢. mediante le vestigia del Creatore impresse nelle
creatuce medesime, era capace di attingere godimento
da ogni cosa. In tal modo tutio il creato assurgeva al
ruolo di scala ascendente « per quam conscenderet ad
apprehendum eum qui est desiderabilis totus » (%),
cioe Dio come essere e valore supremo.

AUreELIO Rizzacasa
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